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Amerikai szépség
., Amerika az a hely, ahol minden jobb.” (Wim Wenders)

Vajon tényleg minden jobb Amerikdban? Talan igen. Amerika adott otthont Roosevelt elnoknek,
Hemingwaynek, a Yankees-nek, Elvisnek, az amerikai préri cowboyainak, Jackson Pollock festonek és az
alomgyarnak, Hollywoodnak is. Hollywoodban az lehetsz, aki akarsz, ha van tehetséged és erdd az
¢letben maradashoz. Amerika ranyomta a bélyegét Wim Wenders ¢és Michelangelo Antonioni
munkdassagara éppugy, ahogy az amerikai szarmazast, Europaban tevékenykedé Edward Hopper
festomiivész alkotasaira is. Igaz, mas-mas reakciokat valtott ki mindharom miivészbdl.

1. Hid a ,,Jovo folyon”
., Isten dldja Amerikat!”

Edward Hopper, bar New Yorkban sziiletett, palyafutasat Franciaorszdgban kezdte, s miivészetét hosszi
1dén keresztlil meghataroztdk az eurdpai irdnyzatok, elsdsorban az impresszionizmus.! Hopper szerint
,, Az ember tébbé-kevésbé mindig az marad, aki egykor volt. A modszerek vagy a témdk valtozo divatja
alig vagy egydltalin nem vdltoztatia meg.”” S valdban, Hopper alkotomiivészetében is mindvégig
meghataroz6 maradt a franciaorszagi kezdet. Az ott festett alkotasok voltak élete elsé komolyabb munkai,
melyekben eldszor tarta a vilag elé érzelmeit, elveit és gondolkodasmoddjat. Hopper tevékenysége
azonban amerikai periodusatol valt igazan jelentdssé. Az 1913-ban késziilt Queensborough hid cimi
miive egy New York-i hidat 4brazol. Ezen a képen mar felfedezhetjiik a hopperi szimbolizmust, hiszen ez
a hid az Eurépabol Amerikaba vezet$ utat is jelképezheti. Igy érhetd tetten az elfordulas is a francia
impresszionizmustol a késdbbi amerikai irdnyzatok — leginkabb a realizmus vagy expresszionizmus —
felé.® A kép — mivel Hopper sziilévarosanak egyik f6 jellegzetességét szemlélteti — személyes kotddést is
mutat Amerika irdnyaba. Mar az 1906-ban festett Hid Parizsban is jelezte, hogy Hopper kezdi maga
mogdtt hagyni a maltat és a jov6 felé kacsintgat,* és j61 szimbolizalja ezt az 1914-es Ut Maine-ben is.” A
két emlitett kép a New York-i hidhoz hasonléan haladasi vonalakat abrdzol, am két kiilonbozo
kontinensen: Eurdpéban és valahol az amerikai Maine allamban, mely Hopper sok amerikai képének
helyszine. Ez is mutatja a kiilonbséget a két korszak kozott, de leginkabb az Ujvilagot abrazolo elsd képe,
szemiigyre véve €érzékelhetd, mennyire masként abrazolja sziil6foldjét, mint a korabeli Europat.

Bar par évtizeddel késébb robbant be a miivészvilagba Wenders és Antonioni, filmjeikben sok
hasonlésagot fedezhetiink fel Edward Hopper témaival, képi vildgaval. Wenders eurdpai, német
rendezOként kezdte palyafutdsat. Akarcsak Hopper, 6 is valami szokatlant, teljesen tjat probalt adni:
realisztikusabb képet a modern vilagrol, annak visszassagaival egyiitt, melyeket olykor gorbe tiikorben tar

elénk. Wenders ugyan Németorszagban kezdett rendezni, de Hollywood fontos allomas volt pélyaja

' Renner, 2003, 15.
% Renner, 2003. 14.
> Renner, 2003, 19.
* Renner, 2003, 21.
> Renner, 2003, 21.



soran. Itt lelt rd arra az énjére, akir6l azt gondolta, hogy mindig is akart lenni, de a sors késdbb
meghazudtolta.

Az 1984-ben készitett Parizs, Texas ciml filmje mar cimével is a hopperi utat sejteti kirajzolodni.
Bar Texas allam térképén csakugyan felfedezhetiink egy Parizs nevii telepiilést, 6hatatlanul esziinkbe jut a
Fények véarosa Europaban. A cim utal az Amerikéba vezetd utra is, melyet itt Texas képvisel. Bar ennek a
jelenségnek éppen a forditottja érhetd tetten Wenders korabbi filmjénél, az Alice a varosokbannal —
hiszen a f0szerepld, Winter Los Angeles utcairol tér vissza a Ruhr-vidékre egy kislany tarsasagaban — a
Parizs, Texasban gyakorlatilag ennek a miinek a cselekménye ismétlédik meg. Travis a semmibdl kertil
el0 a sivatagban, ¢és eleinte a semmibe is tart, de rataldlva hatrahagyott fiara, nekivag a kiteljesedés felé
vezetd utnak, hogy megtalaljak feleségét, aki fia, Hunter édesanyja. A kiteljesedés azonban
aldozatvallalassal jar, hiszen Travisnek ismét el kell tiinnie a sesmmiben ahhoz, hogy Hunter ¢s édesanyja
Gjra boldogok lehessenek egyiitt.® Ezen a rogos, jaratlan uton haladt Wenders is az Ujvilag felé a
kiteljesedés reményében, de ahogy Travis utja, ugy Wendersé is nagy lemondésokkal volt kikovezve.

Amerika nem més, mint Eurépa holnapja, egy jovokép.” Ez a jov6kép jelenik meg Hopper futurista
képeiben éppugy, mint Wenders jonéhany filmjében. Ezzel az atalakuldssal egy bizonyos ponton tul mar
maga Eurdpa sem mondhatja magét eurdpainak, épp’ errdl szolnak a Wenders filmek. *Wenders Az idé
muldsa cimli miivében a folyamatot, miszerint a miivészetek megprobalnak kitorni Amerikéaba, eldobva
vagy csak részben megtartva eredeti, meghatarozd vonasaikat, jelképesen ,,amerikai gyarmatositasnak”
nevezi.” A ,gyarmatositasban” nagy szerepet jatszott Nicholas Ray filmrendezd is, aki eltt Wim
Wenders a Villanas a viz felett cimi filmjében tisztelgett.

Ahogy Hoppernél Az amerikai falu ciml kép, gy Wendersnél Az amerikai barat cimii film
abrazolta tokéletesen a miivész amerikanizalodasat. Megjelent a kozonség altal olykor taldn hianyolt
torténet is, méghozza eseménydus forméaban. Klasszikus gengszter sztorit kapunk az amugy inkéabb
realisztikusabb eseményekkel dolgozé miivésztdl, természetesen ezt is wendersi modon talalva. Hiszen
megvan benne a maganyos, Uton 1év6 hds, aki dnmagat keresi, s6t, rogton kettd is van beldle. Az egyik
Zimmermann, a fehérvériiségben szenvedd atlagember, csalddapa, aki képkeretezoként tevékenykedik,
noha milvészi vagyainak szeretne €lni restauratorként. Zimmermannak kiizdenie kell életben maradaséért,
mivel betegsége meggatolja a restauratori allds betdltésében. A nehezebb utat valasztja: elfogadja az
elveivel ellentétes alkut, akarcsak Wenders, aki megalkuszik az amerikai filmezési technika
koriilményeivel (1982-ben részben ezt fogalmazta meg A dolgok dllasa cimii filmjében). A masik
szereplé Tom Ripley, az amerikai ,.cowboy”, képkereskedd, aki mély depresszioval kiizd ' A két
karakter megjelenése ujfent az Amerika-Eurdpa koncepcidt tdmasztja ald, hiszen Zimmermann képviseli

Eurépat, a maga egyszerli, mégis kiilonleges életével, mig Ripley jelképezi Amerikat nagyszabast

% Hasonl6 aldozatot vallalt Rick (Humphrey Bogart) is Michael Curtis filmjében, a Casablancdban.

” Muhi-Perlaki, 1990, 11.

® Muhi-Perlaki, 1990, 11.

? Muhi-Perlaki, 1990, 90.

' 4 dolgok dlldsa zardjelenete részben utal Ripley fényképezogépével elkovetett jelképes ngyilkossagi kisérletére.
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terveivel és bohém életmddjaval. Mégis, a két karakter kozott a film végére erds baratsag kezd szovodni,
melyet Wenders olyan kifinomult érzékkel dbrdzol, ahogyan csak 6 képes. A koncepcid tehat mar egy
hollywoodi filmének felel meg, (ezért jatssza példaul Dennis Hopper a fészerepet),'' ugyanakkor
magaban hordoz olyan miivészi elemeket is, melyek a rendezd egykori filmjeiben jelentkeztek szép
szammal. Ilyen a f6szerepld, Zimmermann karaktere: a valsagban 1év6 miivész. Ilyenek a filmmiivészetre
valé utaldsok: a gengszterek karaktereit megformald szinészek valdjaban hires filmrendezék (pl.: Sam
Fuller, Daniel Schmied). S végiil ilyen a festészet jelképes Otvozése a filmmiivészettel: Derwattot a
halottnak hitt festot, Nicholas Ray rendezo alakitja.

2. Al/arc? On/arc!

., Hogy miért esik a valasztasom bizonyos témakra, magam sem tudom, hacsak azért nem, mert éppen azok felelnek meg leginkabb

belsd élményeim Osszegzéséhez.” (Edward Hopper)

Wenders éppugy, mint filmjeinek hdsei, maganyos, 4lland6éan ton 1évé ember, eldre halad, konkrét célja
a tokéletes alkotas létrehozasa. Wim Wenders 6nmagat legjobban az 1982-es A dolgok allasa ciml
filmjében abrazolja. Itt a fOszerepld egy filmrendezd, Friedrich Munroe, aki Németorszagbol megy
Amerikaba leforgatni egy filmjét ,,A t0lélok” cimmel, és hozza magaval eurdpai koncepcioit, Otleteit.
Amerikdban Gordon, a zsido producer felkarolja, és tAmogatni kezdi az Gtletét, miszerint fekete-fehérben
forgassak le a filmet, hossza beallitasokkal és miivészi kompoziciokkal. Am a forgatas kudarcba fullad,
hiszen elfogy a nyersanyag, a stab tagjai pedig valsaghelyzetbe keriilnek: egy portugaliai kis szigeten
varjak, hogy a producer visszatérjen a nyersanyaggal €s a pénzzel, de hiaba.

Wenders a nagyobb Osszhatds érdekében fekete-fehérben forgatta le 4 dolgok dlldsat, ez is
parhuzamot mutat filmbeli rendezdje, Munroe torténetével, akarcsak az, hogy mindketten
Németorszagbol mentek Amerikaba filmezni, ahol az élet és Hollywood radobbentette dket a kegyetlen
igazsagra, miszerint nem az é€letet kell filmezni, hanem torténeteket kell elmesélni. ,, Torténetek csak
torténetekben vannak... "— mondja Gordonnak Munroe a lakokocsiban. Munroe, a reményvesztett stab, a
hianyok ¢és a lehetetlen helyzetek ellenében is folytatja a harcot, és kiall amellett, amiben hisz, igy képes a
végén Gordonnal egyiitt voltaképp életét adni filmjéért, és kamerdjat dnvédelmi fegyverként hasznalva
utolsé erejével is forgatni.'”Wenders itélete kettds a filmben. Egyrészt megjelennek benne a régi,
eredetibb és magasabb miivészi szinvonall filmezési korszak utolsé hangjai, valamint gyartasi modjanak
koszonhetden a Wenders filmek egyedisége. Masrészt a film végén 1évo kettds gyilkossadggal — melyben a
rendezd, s6t akarva-akaratlan a producer is meghal a filmért — Wenders 0j utat mutat a korszak
filmeseinek és dnmagénak is."> Wenders itt nemcsak megmutatja a dolgok 1982-es allasat a filmmiivészet
terén, de részben hatrahagyja multjat és a jovo felé indul, ha kell ¢élete aran is kitartva amellett, amit
csinal. Ahogy a filmben forgatott film, ,,A talélék” cime is arra utal, hogy akarmennyire is kedvezdtlenek

a feltételek és a lehetdségek — a fantdziafilmben az apokalipszis utani kildtastalan allapot, melyben a

" A masik fészereplét, a szintén sztarnak szamitdé Bruno Ganz alakitja, aki ebben a koncepcidban Europat képviseli.
"> Muhi-Perlaki, 1990, 153.
" Muhi-Perlaki, 1990, 142.



tuléld csoport tagjai egyre hullnak — a talélok végiil nem masok lesznek, mint a stab, tehat maga a film. A
filmnek pedig kiizdenie kell fennmaradasaért. ,,A tulélok” miifaja sci-fi, ez pedig a jovot vetiti elénk
Wenders nézépontja szerint.

Bar Wenders tervezett sci-fi projektjét végiil soha nem valdsitotta meg, egyes filmjeiben
futurisztikus dbrazolasmoddal talalkozhatunk, akércsak Hopper képein. Wenders kettds itéletének alapjait
megtalalhatjuk Hopper Soir Bleu cimlii mivében is. A festmény részben visszatekintés a francia
impresszionistak altal befolyasolt iddszakara, masfel6l a jové kompozicioi felé mutat a pszichologiai
kodolas révén, egyuttal kapcsolddik a festd utolsd miivéhez, A két komédiashoz is, melyen Hopper —
ahogy Wenders is tette filmjében — dnmagat abrazolja irdniaval és melankoliaval atitatva.'*

Hopper az 1900-as évek elején késziilt Festé és modellje cimi képén az alkotas folyamatat ragadja
meg. Parhuzamként kinalkozik a mar emlitett 4 dolgok allasa és Az amerikai barat cimi filmek mellett
Antonioni Nagyitasa. A divatfotés hétkéznapi életét, munkdjat szinte végig nyomon kovethetjiik.
Antonioni itt a milivész sokoldalisagara mutat r4, maga a film csak kiilsdségeiben krimi, valojaban egy
mivész jellemrajzat rejti.

3. Szextura

» Egy olyan helyrél szol, ahol az életfilozofia a szex koriil forog...” (Idézet a Ken park cimii filmbol)

Antonioni hdsei sok szempontbdl hasonlitottak Hopper és Wenders kiilonb6zo karaktereire, s bar
Wenderst sokszor emlegették a ,,német Antonioniként”, az olasz rendezd hdsei soha nem tudtak akkora
aldozatot hozni, mint a wendersi alakok.'> Antonioni Olaszorszagbol vagott neki a tengernek, hogy
eljusson a ,lehetdségek hazijaba”, am mindossze két jelentds filmet forgatott Amerikaban: a
Foglalkozasa: riportert és a Zabriskie Pointot. A Zabriskie Point hései egy fill és egy lany, akik az
amerikai hippi-korszak idején taldlnak egymasra, és rogton fellangol sziviikben a szenvedély egymas
irant. Maganyos hdsok 6k is, és a kiteljesedést keresik, am feliiti a fejét a ,,Titanic effektus”. A fiu a
pusztulasba, mig a lany a kiteljesedésbe ér. A wendersi puritansaggal ellentétben koztiik nem csupan
baratsag szovodik, hanem fiatalos, nyilt szexudlis vonzalom, melyet Antonioni a maga teljességében
abrazol egy egész jeleneten keresztiil. A szexudlis aktus az emberek titkos vagyaként jelenik meg, mely a
gyonyorért kidlt. A jelenetben a két szeretkezd fiatalon kiviil megjelenik legaldbb egy tucat masik par,
akik szintén atadjak magukat az élvezeteknek, igy a Los Angeles-i sivatagban taldlhato Zabriskie Point
szexkdnaannd alakul at. A kritikusok ugyan felrottak Antonioninak, hogy nem rendelkezett megfeleld
mennyiségll tapasztalattal az amerikai filmezéssel kapcsolatban, evvel a filmjével mégis a 1azadd hippi-
korszak és a szexudlis forradalom legjelentdsebb hattérgondolataira és érzelmeire mutatott ra.

Mig Antonioni szabadon kezelte a testiség és a szenvedély abrazolasat, addig Wenders és Hopper
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korantsem. ,,4 szex és a vérontds sosem volt az én asztalom.”” — mondja Wenders, és ez igy igaz.

Kivaloan formal meg baratsagokat vagy mas érzelmi kotddéseket a vasznon, de a szerelmi gyonyor

'* Renner, 2003, 19.; Hopper képén a felesége, Josephine Hopper is szerepel, aki szintén festémiivész.
"* Muhi-Perlaki, 1990, 153.
' Pomerance, 2008, 486.



abrazolasaval hadilabon all. Filmjeibdl hidanyoznak az elemi erdvel felszabaduld szenvedélyek. Hdsei
soha nem lesznek transzvesztitdk, homoszexudlisak, vagy ongyilkosok (kivétel a Berlin felett az ég).
Minddssze két gyilkost abrazol fOszerepld karakterként Blochot, A kapus félelme tizenegyesnél cimi
filmben és Az amerikai barat Zimmermannjat. A wendersi h6s6k még szerelmesek sem lesznek, mert
Wenders szinte szamiizi a ndi fszereploket filmjeib6l.'” Egyetlen érzelmileg talfiitott filmmel
rendelkezik, de azt is Antonionival kozosen forgatta, ez a Tul a felhokén, melyben az aktust és a noi testet
a maga természetes szépségében viszik fel a mozivaszonra. Wenders inkdbb a kevésbé erdteljes
érzelmeket helyezi eldtérbe, mint példaul a baratsag, vagy éppen az alapvetd emberi érzések és a
kommunikécié hianyat, amint azt a Parizs, Texasban latjuk. Bar érdekes modon ebben a filmben a
kommunikéciohiany burkolt szexualitassal van atitatva. A mi kulcsjelenete, amikor Travis egy peep-
showban akad ra elveszettnek hitt feleségére, Jane-re. A peep-show mar Onmagaban is szexualis
jelenségként szolgalhat, st a szexualitasnak egy durvabb, pornograf valtozataval. A férfi l1atja a ndt, am a
nd nem latja a férfit. Ez eleve torz szituacid, hiszen a kdlcsonds érzelmeknek, vonzalomnak, melyek
feltételei egy normalis szexudlis kapcsolatnak, itt nyoma sincs. Groteszk modon Travis itt vallja meg
Jane-nek, hogy mennyire szerette 6t, mikor még egyiitt éltek, s hogy barmit megtett volna érte. Jane a
hangja alapjan egy id6 utdn rdismer rég nem latott férjére, és az Oket elvalaszté iivegfal mogott
mindketten mély katarzist élnek at. Wenders tehdt mesteri modon, egy Onmagaért kialtd szexualis
helyszinbe rejtve viszi bele a szenvedélyt a filmbe, €s barmilyen kozonséges is a hely, megtolti azt nemes
érzelmekkel.

Hopper is hasonl6 perspektivabdl, csupan burkoltan utal a szexualitas jelenlétére az emberi életben,
vagy viszonylag puritin megkozelitésbdl probalja meg lattatni a témat képein. Ahogy Wendersnek, neki
1S pusztdn egyetlen impozansabb szexudlis erével bird képe van, ez pedig a Lanykdik showja.
Noéabrazolasai kiilonleges koncepcioban késziiltek, megemlithetjiik itt a Fekvd aktot, de akar a Nyari
enteriort 1s. Mindkét kép értelmezhetd gy is, mintha egy titokban figyeld férfi szemével latnank az
abrazolt ndket. A férfi tudatalatti vagyait vetiti ki a ndi testre, melyet legszivesebben birtokba venne, de
gatlasai megallitjdk ebben. Hopper nézlpontja azt tiikkrozi, ,,...hogy férfiszemmel a néi test egyfajta
vetitévdszon, melyen a tudatalatti vagyak filmje pereg.”'® Ezt az alapétletet hasznalja fel Wenders is a
Parizs, Texasban, és Hopper ndalakjai is éppugy idézhetik a kiszolgéltatott Jane-t. ,,4 Hopper-képek
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fesziiltsegrol és elszigeteltségrol szolnak...”"”. Vegylik példaul a Reggel a vdarosban cimii képét, melyen

egy meztelen n6t lathatunk, aki rendkiviil védtelennek latszik. ,, ... ahogy a toriilkézot oly természetesen,
osztondsen tarja maga elott, az asszony sebezhetonek tetszik. A szobaba nem tul sok fény hatol be, a belsé
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ter a viszonylagos félhomaly miatt barlangszeri, valamiképpen elszigetelodik a kiilvilagtol... " Ezt az

elszigeteltséget Wenders filmjében a peep-show tlivegablaka sugallja.

"7 Muhi-Perlaki, 1990, 10.
'8 Renner, 2003, 17.
' Renner, 2003, 85.
% Renner, 2003, 57.



Az emlitett perspektiva tetten érhetd Antonioni Nagyitds cimii filmjében is. Itt szintén egy miivész,
egy divatfotografus szemszogébol kovethetjiik a torténetet, aki néi modelleket fot6z, s ha jobban
megfigyeljiik az els6 jelenetben 1évo képkészitési folyamatot, Thomas, a fotds szinte magaéva teszi
fényképezdgépével a csinos modell lanyt. Késobb ismét a kukkold férfi szemszogébdl lathatjuk az
eseményeket: Thomas lesbdl fényképez egy enyelgd part a parkban. Itt a né még szexualis egyiittlétre is
hajland6 lenne Thomasszal, ha atadja neki a negativokat. A film egy masik gatlasoktdl mentes, igen
esztétikus ¢és erotikaval telitett pillanata, mikor két fiatal lany par vakuvillanasért szeretkezik Thomasszal
a férfi miihelyében. Ez a két jelenet ismét azt igazolja, hogy Hopperrel és Wendersszel ellentétben
Antonioni nem riad vissza a szenvedély valodi, erotikus megragadasatol. !

4. Nem miivésznek valo vidék?

,,Minden irodalmi tevékenység kezdete és vége az, hogy a kérnyezé vilagot a bennem rejlo vilag eszkozeivel reprodukaljam.”

(Johann Wolfgang von Goethe)

crer

kivalasztasa. Antonioni is tijképeket hasznalt, am Hopper képeivel (pl.: Amerikai tajkép;, Cobb pajtdi,
South Truro) ellentétben O belehelyezte a tajba a torténetet. Itt ismét a Zabriskie Point szolgalhat
példaként. A rendezd a Los Angeles-i sivatagban taladlhato Death Valley-t hasznalta forgatési helyszinnek,
ezen belill is az emlegetett Zabriskie Pointot. A torténet jelentds része itt jatszodik. Hasonloképpen
hordoz iizenetet Antonioni A vérds sivatag ciml filmjében is a hattérvalasztas. Ezuttal nagyrészt
gyartelepeket lathatunk, melyeket hideg, élettelen szinekkel abrazol az ,,0lasz mester”, kifejezve ezzel
egyrészt a hosnd, Giuliana lelkidllapotat, masrészt a civilizacio €s a technika egyre nagyobb térnyerését a
természettel szemben. A régi fényét az iparosodas miatt elvesztett Ravenndban taldljuk magunkat, egy
valaha gyOonyorli, &m mara természetes sz€pségeét a depresszionak atadd nd tarsasagdban, akit — és vele
egylitt minden embert — magéba zart a vOrds ipari sivatag.

Hopper képei is nagyon gyakran feszegetik e témat. Vegylik példaul a Kisvarosi iroda cimii
miivét, mely egy maganyos férfialakot dbrazol, amint iroddja ablakabol tekint ki, mereven bamulva
valamit. Az épiilet szogletes formai, az ablakok nélkiili toronyhdz a tdvolban mind az ember bezartsagat,
szabadsagvesztését jellemzik.”” Giuliana el6tt is bezarult a vildg Antonioni filmjében, bar még remél, de
az igazi idilli allapotot csak kisfidnak mondott meséjében lelheti fel, mely a film cstucspontja, hiszen a
szlirke, egyhangu szinkezelést itt meleg, élettel teli szinek valtjak fel. Ugyanigy érezhetnek Wenders
maganyos hdsei is: a Harry Dean Stanton altal megformalt karakter a Pdrizs, Texasbol, vagy Bruno Ganz
angyalfigurdja a Berlin felett az égbdl, Friedrich Munroe (Patrick Bauchau) 4 dolgok dllasabol, de ide
sorolhatjuk Paul Jeffries (John Diehl), vietndmi veterant a Bdoség foldjébdl, és részben Thomast (David

Hemmings) is, Antonioni Nagyitdsabol.

*! Erdekesség, hogy ez a film, bar Antonioni amerikai kitér6jén kiviil szinte csak Olaszorszagban rendezett, Londonban lett
leforgatva, angol szinészekkel.
2 Renner, 2003, 53.



5. A bolygé neve: Civilizacio
,, Korunk elveszitette egyensulyat...” (Michelangelo Antonioni)

A természet kontra civilizacid jelenségre jocskan taldlunk példat Wenders ¢és Antonioni filmjeiben
csakugy, mint Hopper munkéssagaban. Wenders Alice a varosokban cimi alkotasdban a féhds, Philip
Winter jsagird szabalyosan szétver egy tévét, majd egy radioval is végez.” A Pdrizs, Texas hése, Travis
egy a tarsadalombol ¢€s a civilizaciobol kiszakadt embert mutat be, aki mar kezd atallni a természet
oldalara, de ekkor Occse ,,visszarangatja” oda, ahonnan j6tt. Ugyanigy latszik a természet és kultura
szembenallasa 4 dolgok dllasaban forgatott filmben, ,,A tulélékben” is. Hoppernél e jelenséget példaul a
Cobb pajtai, South Truro vagy a Vasuti keresztezodés ciml alkotasokon érzékelhetjiik. A Cobb pajtai-
ban felfedezhetjiik, hogy a civilizaciot jelképezd pajtak szine megegyezik a kornyezet szineivel, és az
¢épiilet egy elhanyagolt, onmagat a természetnek megadd targyat képvisel. A Vasuti keresztezodés mas
koncepciora épiil. Itt Hopper — ahogy nagyon sok hasonld témaji miivén — valaszté vonalat hizott a
képre, ez pedig jelen esetben nem mas, mint a vasuti sin. A Vasuti keresztezodésen a természet és a
technika kiilonb6z6 jelrendszerek alapjan talalkozik: egyfel6l a haz, a sorompd, a taviropodzna és
lényegében a sin is jelképezi a technika betorését, masfeldl az erdd érintetlensége €s nyugalma biztositja a
természet jelenlétét a képen. A palmat mégis Antonioni a Zabriskie Pointban alkalmazott abrazolasa viszi
el. Daria latomasa az egész civilizacid megsziinésérél, felrobbanasarol, megsemmisiilésérél olyan erds
l6kést ad az emberiség szamara, hogy azt szavakban ki sem lehet fejezni. Am, mint a végén kideriil,
mindez csak adlom és elfojtott l1azadas a rendszer ellen képzelgés formajaban.

A hattérabrazolasban Antonionira is nagy hatdssal volt az amerikai kultira: félredobva eurdpai
gondolkodasmddjat, a Zabriskie Point erejéig O is atment az ,,amerikai gyarmatositason”. A film egyes
jeleneteiben kiszlrhatunk bizonyos reklamokat a hattérben (pl.: 7up), melyek Antonioni elmélete szerint a
korabeli tarsadalom rajzanak alapjat adtak, ezt persze a kritikusok erds tiltakozasa kovette. Wenders
Parizs, Texasaban is talalunk példat erre a szandékra, hiszen Travis 6ccse, Walt reklamplakat tervezoként
tevékenykedik. Hoppernél szintén megfigyelhetd ez a jelenség. Nézziik példaul a Benzin vagy az El
Palacio cimli képeket! Itt a Mobilgas és a Ford feliratokkal taldlkozhatunk. Antonioni és Wenders
valdsziniileg hasonld meggondolasbol épithették bele az ilyen logdkat filmjeik képi vilagdba, mint
Edward Hopper. ,, E festmények aligha szandékoznak lélektani hatast kivaltani, s éppen ezért szimbolikus
értelmezésre sem nyijtanak kiilonssebb lehetdséget.””*A két rendezd kiemelt filmjeiben se effajta
jelentést hordoznak az emlitett szimbolumok. ,, Egyértelmiien maguk a jelek fontosak.> Hopper ezekkel
az utaldsokkal teremti 0jja a civilizdcid6 nyomai lattdn érzett 6romot, melyet els6sorban Amerikdban
tapasztalhatunk mindennapos eseményként. Wim Wenders és az amerikai kulturat nala kevésbé ismer6
Antonioni is Amerika €s az ott €16 emberek mindennapjait 6rokiti meg ezekkel a jelekkel. Végiil, de nem

utolsdsorban persze a hires osztrak ir6, Peter Handke nevét is emlithetjiik, aki nagy hatast gyakorolt mind

> Ebben a jelenetsorban Wenders modern technikaellenessége titkrozodik.
2 Renner, 2003, 28.
# Renner, 2003, 28.



Hopperre, mind Wendersre, valamint nagymértékben részt vett az Wenders amerikanizalodasi
folyamataban is, szinte végigkisérte a rendez6 palyajat. Hopper miivészetében 6 volt az, aki a lényeget, a
,sivar valot” ragadta meg, mely a hopperi realizmus alapja is egyben.*

6. Elore a jovobe
,,A tenger végén nem feneketlen szakadék van, hanem egy masik kontinens.” (Kolumbusz Kristof)

Ezek tehat azok a stilusjegyek, melyek elvezették a harom miivészt Europabol Amerikéba, ahol mar ismét
kétes kimenetell volt a kiteljesedés megtalalasa.

Hopper igazi fest6i mivolta az amerikai realista és expresszionista életképeiben jelent meg. Wenders,
azonban nem hagyta, hogy a ,,gyarmatositds” teljesen uralma ald keritse, egy id6 utan felhagyott az
amerikai filmmivészettel, és visszatért Németorszagba, de mar Nyugat-Berlinbe. Itt forgatta le az élete
fomiivének tartott Berlin felett az ég cimi filmjét, melyben angyalok szemével mutatja be egy nagyvaros
embereinek kiilonb6zé életét. Az amerikai stilusjegyek nyomtalanul soha nem tiintek el filmjeibdl, s bar
ebben a miivében visszatér a Wenderstdl megszokott lassi tempd, a monoldogok és a karakterek
jellemvonasaira épiilo torténet, de jatszik benne példaul Peter Falk amerikai szinész, aki Eurdpéaba utazik
egy forgatasra. Falk képviseli az amerikai szal jelenlétét a filmben, és bar sajat magat alakitja a filmben,
mégis angyalként van jelen. Igy jelképesen utat is mutat Wendersnek a régi onmagahoz vald
visszatalalashoz.” Wenders az 1990-es évek végén tért vissza Amerikaba rendezni.

Antonioni a sokszor emlegetett Zabriskie Pointon kiviil nemigen alkotott amerikai peridodusaban,
kivéve a Foglalkozasa: riporter ciml filmjét a filmtorténet egyik legnagyobb formatumu technikai
megoldasaval, melynek a film végén lehetiink tani.”® Antonioni ezutdn megmaradt eurépai filmesnek
szivében azzal az dlommal, hogy Olaszorszagban szeretne filmet forgatni. ,, ltdlia az az orszag, amelyben
semmi sem fontos, ami torténik. Ha ugy dontenék, hogy errdl a témarol készitek filmet, az semmiféle
nemzetkozi visszhangot nem vdltana ki. Igy hat vergédom a vagy kozétt, hogy itt, Olaszorszdgban
csindljak filmet, hogy megtalaljam onmagam gyokereit, és a tudat kozott, hogy nem csinalhatom meg azt

’

a filmet, amelyet meg kellene csindlni.” — nyilatkozta 1975-ben a Corriere della Sera-ban.”

A dolgok allasa

,,A gazdagsdagot nem az utcan kell keresni...” (1dézet a Béség foldje cimii filmbol)

Vajon Amerika ,,a lehet6ségek hazaja”? Ugy tiinik, az. Am éppugy elmondhaté ez barmely mas olyan
helyrdl is, ahol tehetséges miivészek élnek. Nem kell otletért Amerikaba futni, de nem kell elmenni se
onnan. Egy miivész ott tudja igazan hitelesen megorokiteni az élet apro pillanatait, ahol leélte az életét,
ahova emlékei kotik. Ezért talalta meg Hopper francia peridodusa utdn végiil Amerikaban a kiteljesedést,
ezért alkotta meg Wenders ¢lete fOmiivét Németorszagban, és ezért akart Italiar6l filmet forgatni

Antonioni. Mert minden haza ,,a lehetéségek hazaja”.

2 Renner, 2003, 9.

" Wenders legnagyobb almat két évvel elStte Japanban valositotta meg a Tokyo-Ga cimii dokumentumfilmmel, mellyel
példaképe, Ozu japan rendezo elott tisztelgett.

** Pomerance, 2008, 203.

» Karcsai Kulcsar, é. n. 101.
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FILMJEGYZEK

(Az esszéhez felhasznalt filmek jegyzéke)

Wenders, Wim Alice a varosokban

(Alice in den Stédten)

NSZK 1974.

Az amerikai barat

(Der amerikanische Freund)

NSZK — francia — amerikai 1977.

A dolgok éllasa

(Der Stand der Dinge)

NSZK — amerikai 1982.

Parizs, Texas

(Paris, Texas)

NSZK — amerikai — francia 1984.

Berlin felett az ég

(Der Himmel iiber Berlin)

NSZK — amerikai 1987.

Bdéség foldje

(Land of Plenty)

Amerikai 2004.
Antonioni, Michelangelo A vOros sivatag

(Il deserto rosso)

Olasz 1964.

Nagyitas

(Blow-up)

Olasz — angol 1966.

Zabriskie Point

(Zabriskie Point)

Olasz — amerikai 1970.
Wenders, Wim és Antonioni, Michelangelo Tul a felhékon

(Al di 1a delle nuvole)

Olasz — német — amerikai 1995.
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